( Wenn iiber die Arbeiten von

o Malte Sonnenfeld gespro-
chen cder geschrieben wird, fallt immer
wiedar auch der Begriff der Pop-Art, um
salne stilistischen Wurzeln und inhaltli-
chen Viorbilder aufzusptiren. Gerne wird
er auch mit dem Kinstler Sigmar Polke
mit demn Hinweis verglichen, dass sich
beide aus den formalen Merkmalen die-
ser Kunstrichtung bedienen.

Dabei sah sich gerade Sigmar Polke
selbst doch eher als hritische deutsche
Antwort auf die amerikanische Pop-Art
und pragte bereits 1963, zusammen
mit Konrad Lueg und Gerhard Richter,
den Begriff des Kapitalistischen Rea-
lismus", Eine Anspielung auf die offizi-
elle DDR-

als vielmehr die kritische Sichtweise auf
den Massenkonsum sowie den fraglo-
sen Optimismus Ober den Fortschritt.

Was hat das alles mit der Kunst Malte
Sonnenfelds zu tun?

Wenn wir genau hinschauen, eine
ganze Menge: Denn ebenso wenig wie
die Arbeiten Sigmar Polkes, |&sst sich
auch seine Kunst nicht ausschlieBlich
auf stilistische Aspekte oder inhaltliche
Bedeutungsvarianten der Pop-Art redu-
zieren. Auch der Hinweis auf die Vorlie-
be des Kinstlers fir den Comic greift
fisr eine charakieristische Einordnung
2u kurz,

Eher scheint Malte Sornenfeld seine
Mahweise in der kinstlerischen Ausei-

Realismus" als dortige, vorherrschende
Kunstrichtung. Was diese Kinstler mit
der Pop-Art verband, war weniger eine
Verbundenheit Uber formale Merkmale
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nandersetzung mit den Werken Sigmar
Polkes herausgearbeitet zu haben. So
umfassen seine vielschichtigen Arbei-
ten wie bei Polke ein weites Spektrum
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im Einsatz verschiedener Maltechniken
und malerischer Ausdrucksmittel: Im
ambivalenten Spiel von Transparenz
und Opazitdt, im Setzen von Konturen
zwischen Formwerdung und Aufidsung
oder im kontrastierenden Zusammen-
spiel von spharischem Bildgrund und
malerischem Pinselduktus erschainen
seine Bildwelten wie zuféllig zusam-
mengefigte Fragmente, die sich immer
wieder zu vielschichtigen Ensembles
wverdichten.

Dieser Eindruck wird verstdrkt durch
den technischen Kunstgriff der Colla-
ge, mit dem das Spektrum in der Aus-
drucksweise Malte Sonnenfelds weit
Uber die klassische Malerei hinaus-
reicht, So sind die Bildgriinde in ssinen
Arbeiten oft mit Tapete, Produktverpa-
ckungen oder Auszigen aus Gedichten
und Zitaten auf Papier beklebt. Eine
Technik, die uns nicht nur an Sigmar
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Polke, sondem auch an den Nouveau
Realisme denken ldsst, die als europd-
ische Parallelerscheinung zur Pop-Art
Anfang der 60er Jahre entstand. Beson-
ders dle malerische Bearbeitung des
Bildirdgers aus subtilsten Farbschich-
tungen und vehementen Pinselstrichen,
etinnert mitunter an die Bildhaftigkeit
der Plakatabrissbilder des franzosi-
sches Kinstlers Jacques Villeglé, sinem
Mitbegrinder des Neuen Realismus.

Die Quintessenz

Aus all diesen formalen Ableitun-
gen in der Bildgestaltung hat Malte
Sonnenfeld seinen ganz eigenen, sehr
persénlichen wie auch komplexen und
heterogenen Stil entwickelt, Mit seinem
scheinbar unendlichen Kosmos aus
Zeichen erscheinen uns seine Bildrau-
me eher wie Suchbilder oder Bilder-
rétsel, dia dem Betrachter immer neus
Erinnerungsraume erschlieBen lassen.

So sind die Arbeiten Malte Sonnen-
felds wader als reine Aussinanderset-
zung mit dem Konsumstreben der Mas-
sen wie in der Pop-Art zu verstehen,
noch kinnen sie trotz der Verwendung
stark ironischer Elemente wie bei Sig-
mar Polke, als bloBe Kritik an der Mas-
senkultur interpretiert werden. Ebenso

wenig michten seine Arbeiten eine Li-
cke zwischen Kunst und Leben schiie-
Ben, wie es die Vertreter des Nouveau
Réalisme oder Neodada in ihrer elitar
anmutenden Revolution des Alitigli-
chen” forderten.

Unver i n

Vielmehr bringt der Kinstler Ikonen
gus Kultur und Politik sowie Motive,
Symbole und Signale unserer medialen
Konsum- und Warenwelt in facettenrei-
che Zusammenhidnge, die seine Sicht
der Welt erzahlen, ohne jedoch zu mo-
ralisleren oder zu belehren. Mit anem
fir ihn typischen und unverwechsel-
baren Augenzwinkern |4sst Malte Son-
nenfeld den Betrachter raten, teilhaben
und fordert uns heraus, die Bilder der
alltdglichen Kultur- und Medienwelt als
kollektives Geddchtnis einer real exis-
tierenden Parallelwelt wahrzunehmen
und zu erkennen. Oder, um mit den
Worten von Piere Restany, der 1963
das Ende des Mouveau Réalisme ver-
kiindete, zu schlisBan: .In Zukunft kann
jeder seine eigenen Erkenntnisse aus
dieser historischen Situation zishen und
seine Vorstellungen mit den Tatsachen
zusammenbringen.”
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